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La pintura considerada como la mds significativa del

Muralismo Mexicano es una obra de Siqueiros hecha con la
colaboracion de cuatro artistas locales en Buenos Aires.

El mural cubrid piso, paredes y techo abovedado en 1933 y quedd
olvidado. Es una obra de arte excepcional que

permanecio fuera de la vista, desconocida su historia y

su significado

Mucho se ha escrito y hablado sobre la relacidon entre vanguardias,
arte y politica en América Latina. Y el caso del Muralismo mexicano es
quizas el mas evidente, al ser fruto temprano de una gran revolucion so-
cial, incluso previa a la Revolucion Rusa de 1917. Por eso resulta por demas
interesante encontrar grandes obras casi desconocidas de sus artistas mas
reputados, en este caso David Alfaro Siqueiros —José Alfaro, su verdadero
nombre—, y poder ponerlas en el contexto social de su produccién. En
lugar, fecha y circunstancias en que se realizé. Y en este caso, resulta espe-
cial ya que por problemas que luego iremos viendo, pasé casi desapercibi-
da al estar fuera de México y ser su Unica obra de contenido no politico, a
lo que se sumd mas de medio siglo de abandono y fuera de la vision del
publico.

En 1928 un militante politico mexicano, que ademas era artista en los
ratos libres que le dejaba su trabajo para el joven Partido Comunista de su
pais, llegd a Montevideo, Uruguay. Bajo el nombre ficticio de Sr. Suarez se
ocultaba Siqueiros, quien pocos meses antes habia estado en Rusia invita-
do por el Partido a un gran evento internacional. La intencién era formar
cuadros que pudieran organizar uniones de sindicatos de izquierda y, en
este caso, participar en un par de eventos que se estaban preparando en
ambas orillas de Rio de la Plata. Hasta ese momento habia hecho una inte-
resante labor en el arte, aunque era aun muy joven. Habia trabajado como
muralista en tres obras que quedaron inconclusas en la ciudad de México.
Ademas, habia hecho obra de caballete, grabados y dibujos. Pero si bien
iba haciendo su recorrido inicial de reconocimiento en el arte, su trabajo y
su pasion estaban en el movimiento obrero y la militancia politica del mas
duro comunismo soviético. Ya era considerado por algunos criticos nortea-
mericanos jovenes como uno de los artistas de la nueva Revolucién Mexi-
cana, la vanguardia local, a cuya cabeza estaba Diego Rivera. Habia pasado
una temporada iniciatica en Europa, en Francia y Espafia, dedicado al arte
y en compafiia de Rivera y ambas esposas —Siqueiros estaba casado con
Gabriela Amador quien trabajaba para la Embajada Soviética-, viviendo la
vanguardia de esos afios: Dada, el Futurismo y el Cubismo®
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Su arte estaba conscientemente politizado,
como en todos los herederos de la Revolu-
cion —aunque cada uno lo tomé a su mane-
ra-, y le daba al muralismo el papel de tras-
misor de ideologia, de propaganda politica,
de expresion de un grupo de artistas escla-
recidos hacia las masas, siempre pintura
hacia al exterior o hecha en los espacios
abiertos de los edificios publicos. Y salvo
alguna experiencia poco clara, eran siem-
pre paredes planas, muros para enfrentar y
leer en lenguajes didacticos y populares (o
populistas). Cuando Siqueiros se atrevid a
pintar una superficie compleja, como fue
una caja de escaleras, en 1926, no eran
planos que se continuaban entre si sino que
los tomd como si fueran diferentes espa-
cios pictodricos. Era una teoria que asumia,
la del muralismo como trasmisor de mensa-
jes politicos, culturales y sociales, impulsa-
da por el ministro José Vasconcelos, quien
sin embargo nunca aceptd el contenido
politico de izquierda que quiso darle un
sector (Diego Rivera, Siqueiros, Xavier Gue-
rrero y otros). Para él, era una manera de
difundir el arte internacional a los grupos
iletrados, fomentando sélo expresiones de
la vanguardia de finales del siglo XIX euro-
peo; lo otro, tuvo que soportar de mala
gana hasta que lo suspendié en 1926. Por
ello, sus pintores favoritos eran otros, aun-
que aceptaba a todos a regaﬁadientesz.
Meéxico estaba viviendo los primeros resul-
tados de la Revoluciéon en el arte, no sélo
con la introduccion de temas politicos si no
en la nueva visién de la realidad, que surgia
desde que en 1911 se impusieron las Escue-
las al Aire Libre, dejando de lado al modelo
estatico y buscando referentes tematicos
en la poblacién pobre y marginal.

Durante la estadia en Montevideo,
Siqueiros se enamordé de Blanca Luz Brum,
muy joven y hermosa viuda con un hijo
pequeiio, quien también tenia afinidades
con la izquierda politica. En realidad, ella
era mas de una vanguardia modernista
asociada a los grupos intelectuales latinoa-
mericanos, los que estaba descubriendo. Su
también muy joven y fallecido esposo habia
sido Juan Parra del Riego, poeta de origen
peruano, por lo que ella se habia ido a Lima
a vivir con la familia de él, en donde cono-
cié a quien fuera su segundo marido: César
Miré Quesada. Junto con él milité en la
revista Amauta de José Carlos Mariategui,

el luchador de los derechos sociales del
Peru, hasta que fueron expulsados a Chile
mientras Blanca Luz editaba la revista Gue-
rrilla.

Volvia al Uruguay tras separarse de
Mird en Chile cuando conocié a Siqueiros y
lo identificd por quien era tras su disfraz
militante. O, por lo menos, eso contd varias
veces. Poco después de cumplida la misidn,
viajaron juntos a México en donde perma-
necerian un par de afios, viviendo primero
junto con Diego Rivera y su nueva esposa,
Frida Kahlo, haciendo politica y conociendo
grupos intelectuales. Luego él estuvo cinco
meses preso, perdieron un hijo y fueron
deportados a la ciudad de Taxco para per-
manecer alli, alejados de la politica. Pero
una exposicion que Siqueiros hizo en la
ciudad de Meéxico, ilegalmente, le produjo
que fuese expulsado del pais. Juntos viaja-
ron a Los Angeles, en donde permanecerian
durante el afio 1932 y donde se casarian®;
también alli pintd tres murales, pero ni su
actitud contestataria ni los contenidos ide-
oldgicos fueron del agrado de sus contratis-
tas y no se le renové la visa. De esa manera
tuvieron que emigrar nuevamente y la ver-
dad es que muchas opciones no tenian vy el
sur del continente era una de ellas”. La rela-
cién entre ambos era tragica, un amor apa-
sionado segun todos los documentos, pero
de enorme violencia, golpes y alcohol, lo
que hizo que ella planificara una separa-
cién, lenta pero inexorable. Organizo regre-
sar a Montevideo en donde a él lo esperar-
fan para una supuesta monumental exposi-
cién que luego iria a Buenos Aires. Fue un
plan urdido por ella, lentamente, con sus
amigos, que exageraba la obra de su mari-
do, rogaba para que le hicieran un recibi-
miento y a él le trasmitia que lo esperaban
triunfante. Hasta que logré que escritores
como Waldo Frank intercedieran con Victo-
ria Ocampo, para que efectivamente se
hiciera una exposicidon en Los Amigos del
Arte durante 1933, en Buenos Aires. Esto
permitié que él fuera alli mientras que ella
se quedaria en Uruguay, en una separacién
casi definitiva. Durante la estadia en Méxi-
co, incluso desde antes, ella también es-
cribia y publicaba poesia y prosa en buena
medida parte de sus experiencias persona-
les.

Por cierto, resultaban en el medio, en
Montevideo y Buenos Aires, un par de per-



sonalidades que llamaba la atencion, por su
vestimenta —ella usaba ropa y peinados
mexicanos y hasta se tefiia el pelo de oscu-
ro-, sus arrebatos vanguardistas y liberales
y sus declaraciones, en una sociedad paca-
ta, reprimida y, en ambas ciudades, militari-
zada. En Buenos Aires, Siqueiros escribio
una larga serie de articulos sobre arte y
revolucion internacional para el diario Criti-
ca, donde su propietario Natalio Botana
buscaba causar impacto y que se generara
polémicas en su nuevo tipo de prensa po-
pular. Desde su llegada, se puso en contac-
to con sectores de la izquierda portefia,
politica e intelectual, y dio conferencias que
terminaron en sonados escdndalos. En tor-
no a él se producian disturbios en los que
aprovechaba para marcar su linea politica
estalinista; era un movilizador nato.

A mitad de ese ano, Botana, como
mecenas, le encargd que le pintara un mu-
ral en su casa. Pensemos que era el duefio
del diario de mds venta en el pais y que,
mas alla de sus posibilidades econdmicas y
su afdn de mostrar una imagen contestata-
ria, era un hombre insolente con las institu-
ciones que le daba valor a todo lo que fuera
contra el sistema democratico imperante.
Tras sus veleidades de dejar hablar a la iz-
quierda de todo tipo y a los grupos moder-
nistas, con amplio espacio en su diario, en
lo personal era miembro de la Democracia
Cristiana y financid el golpe de estado dado
por los militares bajo la direccién del gene-
ral Uriburu en 1930, y luego encumbré al
general Justo en el poder. El trabajar para
una persona como él, si bien resolvia sus
dificultades econdmicas —que no eran me-
nores— y de difusidn masiva de ideas, le
creaba un conflicto ideoldgico insalvable:
era trabajar para la oligarquia local, para
quien sélo le interesaba la izquierda para
vender periddicos. Y ademds, habia que
hacerlo en su residencia, en un interior no
accesible y en un tema que, si bien no le
debe haber sido impuesto, no tenia nada
que ver con su trabajo anterior ni posterior.
Pero Siqueiros aceptd, porque a su vez im-
plicaba un desafio; no era simple pintar el
bar que Botana tenia en el sétano de su
gran casa, una cava bajo tierra donde se
reunia en privado con amigos y politicos. Y
no era casualidad que justo encima de ese
sitio, la esposa de Botana, Salvadora Medi-
na Onrrubia —escritora de teatro y anar-

quista juvenil—, habia hecho colocar un mural de casi diez metros
de largo comprado en Espafia en 1928°. En él figuraban, supuesta-
mente, ya que era mas un delirio producido por su habito con las
drogas intensificado por el suicidio de su hijo mayor, sus ancestros
hasta llegar a la Edad Media espafiola. Eso la hacia sentirse superior
a él, a quien le remarcaba sus rasgos que ella interpretaba como
negroides y latinoamericanos®, conflictos que los llevaba a vivir se-
parados, ademds de mutuas infidelidades publicas.
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Para realizar el mural, Siqueiros con-
tratd cuatro jévenes aristas, los que ya se
destacaban por su obra, pero que basica-
mente eran también militantes politicos:
los argentinos Lino Spilimbergo, Juan Carlos
Castagnino, Antonio Berni y el uruguayo
Enrique Lazaro. Entre todos formaban un
muy buen equipo ya que Lazaro era es-
cendgrafo y Castagnino, arquitecto. El séta-
no no era una obra simple puesto que el
edificio habia sido construido por el arqui-
tecto de origen hungaro, Jorge Kalnay, en
estilo Neocolonial con toques modernistas,
y era un buen constructor. Pero los propie-
tarios lo decoraron con una profusion obse-
siva de azulejos espafoles en todos los am-
bientes, marmoles, bafos estilo arabe de
gran lujo, enormes arafias y pisos de
marmol de dos colores. Cada centimetro de
pared externa o interna estaba recubierto
por escenas histdricas espafolas, salvo los
pocos lugares en que Kalnay habia dejado
sus decoraciones abstractas que nada ten-
ian que ver con el resto. Todo esto se halla-
ba en una enorme quinta suburbana en
Don Torcuato, llamada Los Granados, de
catorce hectareas con caballerizas, casas
para amigos, para la servidumbre y los alle-
gados, sus dos Rolls-Royce, colecciones de
faisanes y aves raras, una cabaifa de tron-
cos, una biblioteca Unica, un lago artificial y
una monumental pileta de natacién con
una torre que luego se haria famosa gracias
a las memorias de Pablo Neruda’. Era un
muestrario de nuevo rico y mal gusto que,
obviamente, no pasé a la historia de la ar-
quitectura. El s6tano, que estaba a medio
nivel bajo el suelo, habia sido pensado para
guardar vinos y alimentos, era rectangular
con techo abovedado y una entrada de luz
desde el exterior por dos ventanas.

En ese espacio, Siqueiros realizaria la
obra cumbre del muralismo en América,
basicamente por poder desvincularse del
contenido politico e ideoldgico de su obra
precedente y generar una pintura donde
puso lo mejor de si mismo, de su arte y su
capacidad creativa. Y lo mismo sucedid con
sus compafieros de trabajo con quienes
formd, evidentemente, un verdadero grupo
de trabajo. Este ultimo tema no es menor
porque Siqueiros venia pregonando desde
su estadia en Estados Unidos trabajar en
grupos socializados. Pero en las dos expe-
riencias que tuvo en Los Angeles no pasé

de ser un maestro con sus discipulos, y la
realidad fue que ninguno de ellos finalmen-
te se dedicd al muralismo ni tuvo influencia
de él de manera concreta. Se alega que
Jackson Pollock aprendio a realizar sus drip-
pings famosos alli, pero jamas nadie lo ha
probado. Es mas, basicamente, eran en su
mayor parte los que luego formarian la
Escuela de Acuarelistas de California.

Si el tema elegido y la decision de no
politizarlo fueron voluntad propia o exi-
gencias del comitente, son cuestiones ya
imposibles de desentrafiar por la falta de
un contrato; lo mismo el monto del pago,
dato que no ha sido encontrado. Sus cuatro
compafieros, elegidos por su compromiso
politico en primer lugar, no eran artistas
menores, pese a ser mas jovenes. Sin em-
bargo, pareceria que el papel de cada uno
fue en cierta medida secundario puesto
que, aunque ahora es posible identificarlos,
cada uno con caracteristicas propias des-
arrolladas con los afios, la tematica sélo era
parte de la propia vida de Siqueiros. Para
todos ellos, técnicamente esta obra fue
realmente importante y a veces hasta defi-
nitiva en su obra ulterior porque les abrié
varias posibilidades antes desconocidas.

Hoy, una larga polémica intenta en-
tender este momento tan complejo en la
vida de Siqueiros. La obra, al quedar libre
de ataduras formales del Realismo Socialis-
ta, se transformd en un canto lirico a su
mujer que se separaba de él, en una cons-
truccion casi teatral, en una secuencia semi
-onirica de una belleza enorme, posible-
mente porque desatd la capacidad creativa
de todo el grupo de artistas. No usar técni-
cas del fresco tradicional y experimentar
con un soplete mecanico y pintura automo-
triz, cosas que ya venia haciendo Siqueiros
desde un par de afios antes, fueron tam-
bién parte de la nueva experiencia.

El tema que pintarian los cinco alli
dentro es, en esencia, la historia pasional
de ély su mujer: un burbuja bajo el mar ésu
aislacion?, dentro de la cual y en el centro
se produce una escena tragica en su vida,
que fue cuando él le pegd en publico a
Blanca Luz con tanta violencia que la hizo
caer sobre la mesa en un restoran. Su per-
sonalidad no dejé de aflorar pese a que la
pintura intentaria narrar esa situacién des-
graciada que los llevé a la separacion final;
pese a eso, él se pintd vestido, con panta-



lones cortos, pero a ella desnuda y con cuernos en la cabeza. Obviamente
no era posible pintar en el centro del volumen, por lo que se optdé por el
muro al que se enfrenta quien entra al s6tano, alli comienza la narracion.
Ese suceso, que en origen se denomind La Tempestad, desata que un gru-
po de mujeres y hombres, que estan fuera de la burbuja, miren con dife-
rentes actitudes de asombro lo que sucede. Muchas de esas imagenes
eran, a su vez, la propia Blanca Luz en fotografias —ella se negd a viajar
para posar en el mural—; incluso, hay una imagen que la muestra como
una nifia y que ahora sabemos que es ella fotografiada en el barco desde
Montevideo. La representacién termina con Blanca Luz que, enroscandose
sobre ella misma en el agua, saliendo de la burbuja y perdiéndose, se des-
dibuja mar adentro. El piso también fue pintado: la primera imagen es ella
misma, invitando al que entra a mirar la historia; el resto, son figuras de
ella que pueden entrar a la burbuja a ver parcialmente la situacién. Como
no poso para la obra si no que llegd cuando la estaban finalizando, se usa-
ron fotos de diferentes épocas y posturas, que fueron adaptadas a la obra®.

Resulta interesante el comparar el boceto existente del mural, aun-
que Siqueiros dijera expresamente en su folleto de 1933 que hizo todo de
manera espontanea y sin ensayos previos porque era caer en el arte bur-
gués, con una foto existente del primer disefio en los muros y el resultado
final. Su simple observacidon muestra cdmo los hechos que eran facilmente
identificables con la vida de él, fueron desdibujandose para perder realis-
mo, y como usoé fotografias y otros dibujos previos para cada personaje.
Dada la necesidad de proyectar sobre el muro, requirieron de imagenes
preexistentes, y gracias a ello podemos hoy reconstruir la escena.

Una serie de criticos relativamente recientes inventaron la historia
que ella posé metida dentro de una caja de vidrio, a la que le proyectaban
haces de luces. Mas alla del absurdo, ya que la dimensidn del sitio lo hacia
imposible, el estudio de las fotos y las imagenes y el libro posterior de Si-
queiros sobre como pintar un mural, mas la descripcion que él mismo dejo,
indican que usaban un proyector de negativos de vidrio —los Unicos que
habia en ese tiempo—, pero que iban deformando las figuras moviendo el
aparato, incluso proyectando sobre dos planos diferentes’. Las cartas de
ella son claras al respecto, permanecié en Montevideo casi hasta la finali-
zacion del mural.

Esta narracion pictdrica, es decir, lo que sucede en el mural, lo que
esta representado, pensandolo como una secuencia de eventos en el tiem-
po, que representan una historia real, permanecié oculta, por lo que nunca
habia sido posible interpretar el trabajo y su significado. Ahora, juntando
todos los elementos de la historia de la pareja, después que se logré obte-
ner los diarios de ella que habian permanecido olvidados en la isla de Ro-
binson Crusoe en medio del Pacifico, de analizar sus correspondencias, ha
sido posible comprender un poco mejor esta historia inédita en la obra de
un luchador politico como fue Siqueiros. Los pocos libros que recordaron
este mural dijeron todo tipo de cosas, hasta que era pornografico; sélo la
historia, la limpieza y la restauracién lograron permitirnos verlo y enten-
der sus dimensiones histdrica y estética. Blanca Luz fue enviada al ostracis-
mo, en esa isla casi desierta, por su trabajo politico posterior en Chile, en
varias campafias presidenciales, donde permanecid hasta la muerte.

El mural quedd pintado para el inicio del mes de diciembre de 1933,
se inaugurd en una fastuosa fiesta en la que Pablo Neruda narré que tuvo
una aventura sexual con Blanca Luz en la torre de la pileta, en la que tam-
bién participé Federico Garcia Lorca', aunque es posible que todo haya
sido mas mas un giro poético que una realidad.

Siqueiros tuvo que irse del pais a los pocos dias por participar en una
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manifestacién politica; o al menos, eso es
lo que él difundié, y ella se quedd a vivir
con Botana. Eso duré poco porque luego se
fue a Chile, junto a un poeta reconocido, y
seguiria sus aventuras y militancia politica
para no volver a cruzar sus caminos nunca
mas. Botana moriria en un accidente de
auto en Jujuy un tiempo después y todo
quedaria, para la década de 1950, abando-
nado. Los terrenos comenzaron a fraccio-
narse y la casa y su mural pasaron al olvido.
Con la carga que tenia ese mural fue evi-
dente que ni la familia queria acordarse de
esa historia compleja, ni Siqueiros queria
recordar su Unico mural no politizado, en
especial después de haber ido a la Guerra
Civil Espafiola y de haber intentado asesinar
a Trotsky en México. Para Salvadora Medi-
na, la viuda de Botana, ver la imagen de la
amante de su marido no debid ser agrada-
ble, por cierto.

Siqueiros, pese a sus publicaciones
tratando de desdibujar la realidad y politi-
zando la obra, lo entendia como un retro-
ceso en su militancia, como una debilidad a
la cual era mejor olvidar y que fuese olvida-
da. Era la expresion de cuando por Unica
vez pintd algo que no trasmitia un mensaje
ideoldgico, lo que para sus colegas del Par-
tido y militancia era un error tremendo;
pensemos en la tradicidn stalinista que
mantenian y eso era imperdonable. En
cambio, para el arte fue un laboratorio ex-
perimental de técnicas nuevas, fue el pro-
yectar al mundo a cuatro artistas de prime-
ra linea, y descubrir a un Siqueiros de quien
sin esto no conoceriamos sus capacidades
plasticas en estos limites. Por otra parte, al
hacer un mural envolvente de piso a techo,
una verdadera burbuja en la que se pene-
tra, produjo una obra Unica del muralismo
nunca repetida ni por él ni por otros. Y para
el arte local todo fue nuevo, de una absolu-
ta novedad, que generd no sélo el movi-
miento muralista argentino si no que ayudé
a la modernizacién del arte en general.

Antes de irse de Buenos Aires a fines
de 1933 publicé, como dijimos, y en nom-
bre de todo el grupo, un folleto en el que
trataba de darle al mural un sentido dife-
rente, de justificarse ante el mundo. La
base de eso estaba en el trabajo socializado
y en que siguiendo las ideas del cineasta
Sergei Eisenstein, lo habia hecho para ser
filmado y luego proyectarlo a las masas, lo

que justificaba su caracter cerrado. Que en
realidad, no era un mural pintado a satis-
faccién de un comitente privado si no un
ejercicio para el cine revolucionario™, cosa
gue tiene asidero aunque por cierto nunca
se lo filmé. No hay duda que, como conjun-
to de frases altisonantes, puede sonar bien,
pero proyectarle al pueblo para impulsar
una Revolucion Social, el cuerpo desnudo
de su mujer, no parece la decision mas
acertada. Suena a una simple justificacion
antes de volver a su trabajo politico en
México, para presentar a quienes no pod-
ian ver el mural pero si juzgarlo, para mos-
trar ante quienes desde afos atrds lo hab-
ian expulsado del Partido en gran medida
por la "burguesa uruguaya" con la que viv-
fa. Era su justificacion y su redencion.

Es cierto que habia implementado
novedades interesantes para el arte: si-
guiendo la tradicion iniciada en Estados
Unidos, pintd con soplete mecanico, usé
pinturas industriales y proyecté las figuras
mediante transparencias sobre los muros
para lograr deformaciones intencionales,
imposibles de conseguir con modelos vivos,
penetrd en la buisqueda del movimiento y
las vibraciones en el agua. Todo eso si era
de vanguardia en Argentina, y las imagenes
de mujeres desnudas en el aire o en el
agua, implicaban una libertad quizas osada
para ese momento. Pero de una verdadera
obra de vanguardia a transformarlo en un
hito de la lucha politica latinoamericana,
hay mucha diferencia, eso no habia manera
de disimularlo. Pese a todo, sigue siendo
habitual en la bibliografia ver que se repite
la aseveracion publicada por Siqueiros,
dandole un cariz cinematografico en la tra-
dicién de Eisenstein.

Asi la casa y el mural quedaron olvida-
dos, cambiaron de duefios que no lo enten-
dieron hasta que llegd la hora de la demoli-
cién por un juicio por la quiebra de su pro-
pietario final. El Estado Nacional nunca se
preocupd por el tema ni otro organismo de
algun nivel oficial, esa era la realidad. En
1989 era inminente su destruccion por de-
cisidon judicial para pagar a los acreedores;
ahi fue cuando un restaurador de autos
antiguos, Héctor Mendizabal, vio su impor-
tancia y su valor econdémico e inicié un tra-
bajo de equipo para rescatarlo: contraté
una empresa de ingenierialz, a un conocido
restaurador mexicano —Manuel Serrano—,



a un grupo de inversionistas, con quienes se decidié la operacidn para ex-
traerlo y retirarlo. Y para hacerlo. no habia otra solucién que cortarlo en
cinco partes, previa separacion de los pocos milimetros de la pintura de
sus muros portantes y hacerle una estructura externa de soporte, luego
guardarlo en contenedores especialmente preparados y estudiar las posibi-
lidades de exhibicién. Paralelamente, se hizo una carta de compromiso en
1991, con el Estado nacional, para que el mural no saliera del pais. Por des-
gracia, una vez que el mural estuvo fuera del sétano de la casa, los inter-
eses de terceros y la consecuente quiebra de la empresa por la inflacién de
la economia nacional, hicieron que se iniciaran mas de veinte afos de jui-
cios y conflictos legales que aun no se resuelven. Durante ese tiempo, el
mural estuvo inmovilizado en un depésito fiscal, cerrado e invisible. Parte
de los grupos de interesados lanzé una ofensiva a través de los medios de
comunicacion, llegando incluso a la television y el cine, con la cual se acu-
saba a la otra parte de abandono y destruccién. Ademads, no dejaron de
figurar politicos de turno para estar en los medios de comunicacién, aun-
que nada dijeran, y hasta intentos de apropiacion ilegal. Esto generd una
constante presencia en los medios y la consecuente confusién en el publi-
co, a quien se le decia que el mural se iba del pais o que se estaba destru-
yendo, aunque aun esta en perfecto estado, pero era dificil de demostrar.
El Estado —en cualquiera de sus instancias—, no habia hecho nunca nada
concreto y cuando quiso hacerlo, después del rescate, fue peor, por la
falta de experiencia en la gestion de este tipo de situaciones, y la burocra-
cia habitual. Esto llevd a que la Presidencia vetara un proyecto de ley de-
clarando Patrimonio Nacional en tiempo de Duhalde. Mas tarde, en 2009,
el Estado por sugerencias del Gobierno de México y pese a que ya habia
decidido mantenerse a un lado mientras durara la pugna entre privados,
logré que una Ley del Congreso lo declarara Patrimonio Nacional e iniciara
los tramites para adquirirlo. Este fue un paso sustancial para que el mural
pudiera ser apreciado por toda la comunidad. Y para ello, mostrando por
primera vez interés real en el tema, con un compromiso que iba mas alla
de veleidades de turno, y que el Gobierno de México ofrecia hacerse cargo
de la restauracion sin otra intencion que preservarlo, ya en 2007 se formé
una Comisién Nacional para pedirlo prestado a la Justicia, restaurarlo y
exhibirlo. Esto se logrd con la buena voluntad de todas las partes, se obtu-
vieron los fondos para estas operaciones a través de la Presidencia de la
Nacion, el mural fue sacado del depdsito y trasladado a una construccion
para restaurarlo en su interior bajo la direccién del Taller Tarea de la Uni-
versidad de San Martin®. Alli se hizo el trabajo durante 2009, a la vez que
comenzaban las obras del edificio que lo iba a albergar: el Museo de Casa
de Gobierno en la zona del antiguo Patio de Maniobras de la Aduana de
Taylor.

Hoy, que se espera con bastante atraso que se complete la obra de
arquitectura para que el mural comience a ser llevado a su lugar definitivo,
una nueva ola de juicios, denuncias legales y conflictos, que alcanzan a
plantear que la ley que lo declaré Patrimonio Nacional es inconstitucional
por los errores que conlleva en su redaccion, hacen que la posibilidad de
verlo armado sea nuevamente lejana. Mientras tanto, contindan los estu-
dios académicos y podemos apreciarlo en las fotografias tomadas durante
los uUltimos 22 afios durante su encierro legal, ahora y antes, por medio
siglo de desidia y abandono. Absurdamente, mientras Argentina no logra
salir de este laberinto, en Estados Unidos ya una institucién, el Museo Get-
ty de Santa Mdnica, ha adquirido dos murales de los tres que hiciera Si-
queiros en Los Angeles, y los esta restaurando pese a que estaban casi ab-
solutamente borrados; el tercero fue comprado por otro museo.
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